Skrevet av Liv Mildrid Gjernes 2009.

KUNSTEN OG LIVET.

Et essay om dialektiske relasjoner, med tankentagieger omkring tingliggjaring,
inderliggjering og virkeliggjering i skapende kunetisk arbeid.

Jeg tipper at jeg gikk i 4. eller 5. klasse da miitell med Bob Asen skjedde. | skolens
frikvarter lekte vi politi og rgver og han sprarttee meg mot et gjerde, som jeg stilte meg
opp med ryggen mot. Til vern mot guttungen satjediet ene beinet ut fra kroppen. Han
kom i full fart mot meg. Men han sakket ikke fartéan stoppet ikke, han lap bare rett pa
mitt bein... og falt sammen. Jeg vet ikke hva s@am ka skjedd; han fikk trolig slatt ut
pusten. Alle stimlet rundt ham som lag pa bakkegnden grusomme usanne dommen var
"hun sparket ham!”.Jeg trakk meg unna, og min bestevenninne fulgig ogebevitnet at
jeg ikke hadde sparket ham. Men hun var en stlifeperson, og overmakta var stor, sa
hun sa det ikke til noen andre

Jeg husker enna kvalmen da leererens grarosa Vd\stdppet ved veien hjiemme og
leereren kom ned og snakket med min mor. Og debelautenkelig at noen harte pa
meg, og var villig til & forsta at dette var et Hehg uhell. Szerlig min mor sitt svik har jeg
tenkt pa. Selv ville jeg gatt i krigen for mine baikke et gyeblikk ville jeg mistrodd
deres opplevelser av lignende hendelser. Min mokskain jeg bare forsta bare ut fra den
tidas syn pa barn.

Etter den episoden fikk jeg ord pa meg for & vaaktif & jule opp guttunger; et rykte

som nok kunne ha sine fordeler, men som bunnetisannhet.

For de fleste av oss er det smertefullt og frustrde nar noen med tyngde og autoritet
tillegger oss noe som ikke stemmer. Mitt yrke sendivet har i mange ar veert a skape
ting til utstillinger og offentlige utsmykkingerrlaeider som ofte blir tolket og formidlet
av en tredjeperson. Gjennom formidlingsprosesserres arbeidet inn i bas, ofte en
gang for alle. Brillene det skal sees gjennom desigtolkingen av ideen utfgres i trad
med det synet som til enhver tid matte rade i fdtemens faglige kontekst.



Ved at et kunstfelt defineres; skapes et ddwer de skapende menneskene
(kunstnerne) selv ma se seg innordnet. Filosofes EaH.. Svendsen viser til "Kant sin
kopernikanske vending 'har han begrunner hvordan det i var tid ogsa fertseg slik at
det "a vaere”er ensbetydende med déttolke”. "For kunstens del innebeerer dette at
ogsa kunstverket blir parasitteert pa tolkingen a, diet vil si at forholdet mellom verk
og tolking blir reversert. Kritikeren blir den eggtige kunstneren. ™

Psykolog Anne Lise Lgvlie-Schibbye (1932-) skrivbokenEn dialektisk
relasjonsforstaelsem tingliggjgring. Hun setter ord pa dette ubetiggesom oppstar nar
du "far skylda” og tillegges noe som ikke er riktigjt hva du strever og sliter sa holdes
du fast i noe som er feil oppfattet. Reifiserinddingliggjare et menneske, a la det bli et
objekt i stedet for et subjekt. A sette lysetqodiét slik at det blir til stein. Ufarliggjsre
og umyndiggjgre. Den som tolker bestemmer hvenlétfoer. Du blir gjort til en ting
blant andre ting. Eller slik som for Liv, 10 argkn var interessert i hennes opplevelse;
andre definerte det som skjedde, bare ut fra gine perspektiver.

BokaEn dialektisk relasjonsforstaelse en laerebok i psykologi. Forfatteren bygger
opp sitt fag pa et eksistensialistisk grunnsyn. Yecekke fram betydningen av metateori
eller filosofi som grunnlag for utvikling og beviggaring av egne holdninger gjar Lavlie-
Schibbye rede for dette grunnsynet. Her holderfram begrepeteifisering,og definerer
det som demotsatteav eksistensialisme; noe sonmuepprinnelig, uegentlig, uekte og
inautentisk Hovedsakelig skriver hun om relasjoner mellom meshkag saerlig mellom
terapeut og klient, men hun viser mange perspeksiom jeg finner sveert interessante
fordi det hunegentligskriver om er kommunikasjon.

| det fglgende vil jeg foresla noen mater & anvemmdie-Schibbye sine definisjoner
pa ogsa i kunstnerisk skapende arbeid. Jeg erskipende”, i forhold til det jeg lager,
men ogsa i forhold til et offentlig publikum. Mielasjon til det jeg skaper er en
opprinnelig, ekte og autentisklasjon; det Lavlie-Schibbye kaller "inderliggjot.

Innledningsvis snakker Lavlie-Schibbye om den stpidtelsen hun opplever mellom
teori og praksis i sitt fag. For a finne fram titloog begreper som er presise nok, har hun
tatt utgangspunkt i de abstrakte filosofene, oggey®pp sin bok pa deres tanker. Slik

gjgr hun rede for et felles grunnlag til kanskjgedsammenhenger mellom kunsten og

! Den franske sosiologen Bourdieu bruker begrepexad eller «det doksiske felt» for & beskrive diese
ved kultur og samfunn som folk flest tar for giym de ikke finner grunn til & stille spgrsmal ved.
2 Vending mot det erkjennende subjekt. http://wwivrsifilosofi/filosofiens_historie
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livet, der jeg kan se pa de samme filosofenes tarfkehold til den praksisen jeg vet noe
om. | min praksis er det ogsa mye teori som ikkpresis nok; teori som er laget for
andre agendaer. Faktisk er mye av kunstteoriert tagéolkerne” eller dem som
Svendsen (over) kaller faritikere. A veere praktisk skapende er totalt forskjelligdra
bygge sitt arbeid pa teori, fordi man i en skapegmbsess framfor alt ma bygge arbeidet
pa sin egen inderliggjorte og opplevelse. Man m&dkropp og sjel, sanser erfaringer

og fornemmelser; hodet kan ikke nok.

"A se " slik Levlie -Schibbye framstiller det, sysié ligne veldig pa "a skape”. A
skape er & veere apen med alle sanser til stejktpgtteroesom er der, og a lete etter
dettenoeved & veere bade maksimalt &pen og maksimaltktitisgne opplevelser. A
tolke, prave og feile og leite med en total apemttierdet som erMan lager alle
utspillene, og matolker alle resultatene, slik drives arbeidet framover &fot
virkeliggjere” objektets eksisterrs.

Hva driver fram "det skapende™? Kan man si at "eleiktisk relasjon” er en skapende
relasjon; en kreativ prosess uten tradisjonerpfstfelse og hemmende faringer, slik det
a "skape” eller "designe” en ting eller et kunstvkan veere? Kan man se det "a skape”
som en iseg selen relasjonell prosess? For enten det er mennsshkedrives framover

i en dialog, eller om det er en idé som er motoeemalet & bidra til at noe blir helt.

Til grunn for sitt eksistensielle tenkesett leghegwlie-Schibbye begrepergksistens
og essensSin eksistensforstaelse knytter hun til Martiridéggers (1889-1976) filosofi.
Hun beskriver eksistensialisme og spgrsmal kntittat vi er til, og hvordan vi bygger
begrepetksistenpa a ha et forhold til oss selv og vare egne ogiger. Vaerenspgrsmal
og ontologi, med andre ofdAt vi er til, er i verden, ikkdwvavi er. Det er en forutsetning
for selvrefleksivit€tsomogsa er et viktig element i et skapende arbeidn&iveere tilfre
fram for oss selMgr vi kan bli til det spesielle mennesket vi skhl Selvrefleksivitet
innebaerer at mennesker kan overskue roller, kojwegisog automatiske predefinerte
"sannheter”, sier forfatteren, og fortsett®et ligger en fordring i den eksistensielle

frihet, i denne muligheten vi har til & skape oslstil & virkeliggjere var eksisterfs.
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Heidegger var opptatt av kunstens betydning bdemigrad den kunne belyse hva det
vil si & veere (eksistere), skriver Snaevarr 2008: Hef beskriver Heidegger som
fenomenolog, sterkt influert av Edmund Husserl s@mhans lzerer. Snaevarr skriver
videre om hvordan bevisstheten, ifglge Heideggdni al tom;den er alltid rettet mot
noe; den har alltid et intensjonalt objeBade mennesker og ting kan veere intensjonale
objekter; objekter var oppmerksomhet er rettet mot.

Dette essayet er et av mine intensjonale objeftadsker & skrive et spennende essay
der jeg omtaler et av mine andre intensjonale dlgein en kommunikasjonsmessig
parallell til en terapeuts klient. For begge erenal utvikle noe ved & se det; ved a fatte
det; a erkjenne at det er slik det er.

Essensebestemmer hva et menneske skal veere, slik LavhiBge viser, og star for
det faste og det gittélvavi blir til, viser til vart innhold. Innhold rommerdenne
sammenhengen egenskaper og handlinger som er pastgtytre definisjonene av hvem
jeg er. Innholdet tilsvarer det eksistensialisteakier essensPa sett og vis representerer
essensen 0gsa alle konvensjonene, slik hun fraenstét; ordet far en utvidet betydning.
Essenstanken sier noe om den verden vi trer i@ iipller og forutbestemte ideer som
ligger der fra far og som slik blir en del av vaetv. Var farste betingelse som menneske
er at vi er til. Essensen kommer etterpa, nar iittdivstater pa samfunnets ordnede, pa
forh&nd gitte retningslinjer, inkludert ferdige dtegjoner av individet.’Begrepet "man”
uttrykker gjerne det samme sassenserHvis en lar "man” definere det en skaper eller
tenker, mister en gjerne grepet pa eksistensensifie@gen autentiske opplevelse.

Kunstneren som stiller sitt arbeid til disposisj@n offentlig sammenheng, star i en
risikosone for & " fortape seg i essensen” desivilfare for & bli underlagt andres
definisjoner, synspunkt og tradisjoner pa en mare kan oppleves som tingliggjgrende.
For det er formidlerens, og ofte historikerensigjgaher og perspektiv som blir liggende
til grunn for hvordan det ” intensjonale objektbtir tolket. Mens den skapende
prosessen er i gang, er det ogsa uendelig vanskaligeide uten a tenke pa andres krav
og forventninger.

| sommer har jeg veert en av 17 kunstnere som8ekjmstforening har invitert til &
stille ut hos dem, under begrepet "redesign”. Dedvarsatt begrepet "redesign” til
norsk, og kaller det "attersyn”. Bygda Seljord kartydelig kulturell kontekst med en
rik, frodig og langsomt framodlet folketradisjorerchettopp "redesign” har veert helt

® Lgvlie-Schibbye 2002:23. (Min utheving)



ngdvendig for & overleve bade andelig og fysiskufém ngdvendig "omsaum” har bade
skaping og gjenskaping skjedd gjennom for eksetiyparslattet’ handverk, litteratur og
annen kunst, som en livsnaer prosess fadt av nadnhogd, | steinete og brattlendte
landskap.

Men med den starste selvfalge skriver kunstformaiessom er engasijert til a
introdusere utstillinga; om Duchamp sin evinneliigsoar i New York pa 1930-tallet og
amerikanskeeadymadesom utgangspunkt for begrepet redesign og forngciiv
utstillinga.

Folk i indre Telemark og i Seljord har trolig, béid#ag og pa 30-tallet, helt andre
erfaringer av hva redesign eller "arvesyn” omfattéd ikke & mgte den lokadksistens
kan det synes som at formidleren hirar til & fremmedgjere den kunsten som stilles u
Det hadde veert sa enkelt & komme befolkningen emmztd et slikt tema; men
formidleren trekker inn den kunsthistoriségsens all sin Amerika -beundring, og borte
er linken til hverdagens ngdtgrftige improvisasjong kreative pafunn.. Ved ikke a ga
inn pa det universelle ved "attersyn”, usynliggpacet lokale. Det blir reifisert.

Vi mister kontakten med et veerensgrunnlag somrifamere oss pa autentiske mater
om hvem vi ersier LS, og fortsetter.overtakelsen av det ytre blir vi inautentisket dé

si de andres definisjoner blir vare definisjonerass selv?

Arkitekturprofessor Christian Norberg- Schulz (192600) skiver i bok&tedskunst
om hvordan hans leerer Sigfried Giedfosnakker ondet opprinneligeGiedion mente
dette som en anerkjennelse av det grunnleggerdleeitfadisjonen, som inneholder ” den
opprinnelige enheten som stilarkitekturen haddenjl®isse tankene leder hos Norberg-
Schulz videre til begrepehk®nstans og forandringlet at noe forblir gjennom alle
endringer Begrepet ble ogsa definert som "monuniiggttaog "regionalisme”, der
monumentalitet blir forstatt som de minner og sylebsom gir menneskene et fotfeste i
tidenmens’regionalitet” skal forstas som fotfeste i rommet, det vil didillighet til
stedet. Med dette menes ikke evige, ideelle formen varige relasjoner mellom
mennesket og omgivelsene, forhold som ma tolkesyfidog pa nytt, sier Norberg

Schulz.t®

19 ydarslatter er musikk som er overlevert direkgieaaitentisk, uten noter eller formidlere
1 gvlie-Schibbye 2002:24 (Min utheving)

12 Sveisisk arkitekturteoretiker og forfatter.

13 Norberg Schulz 1995:6/7



S& mange lokalsamfunn omkring i verden mister sbgisn lignende prosess; de
fleste former for "sivilisering” omfatter gjernegaganda om hvordan verden og den
stralende virkeligheten som gjelder og gir poemgtéelt annet sted til en helt annen tid.
Reifisering, satt i system. Smertefull og destrodeetingliggjaring som bryter ned
identitet og tilharlighet, og gjgr menneskene éhkiktsmessige instrumenter for dem

som eier definisjonene.

Dialektikkens bidrag er a gi oss et perspektiv stikhet med eksistensialismen
utvider var forstaelse av "selvet i relasjon”; aftvvar forstaelse av selvet og av
relasjoner,sier Lavlie-Schibbyéd? Det betyr, som hun videre sierdaalektikken mener at
mennesket ikke er forutsigbart, kvantifiserbarikdg utvikles pa noen lineser mate.
Arsakssammen -henger er sirkuleere, det vil si @jéyes

Begrepetialektikkbygger paHegel (1770-1831) som mente at selvbevisstheten
eksisterer bare som anerkjent av en annens sebdtlegt. Mennesket er uferdig og
uforutsigbartindividet kan ikke forstds uavhengig av sin samraegh
Kunst og estetikk kan forsaes og defineres pa mendger. Ifalge Snaevarr sier Hegel
mye om kunst. Men for Hegel er fokuset innhold kdgeiform, i motsetning til Kant.

Kant er kanskje mest kjent for sin teori om kurmshgyir rom for "smaksdommere” og ser
pa kunst som subjektiv, mens Hegel definerer dérisdeom objektiv ettersom den er
delvis spirituell (andelig) og delvis sanselig (svéll).

Hegel sin definisjon aide, passer svaert godt inn i mine tankerekker. Hos Hage
ideen den dyptliggende enheten mellom subjekt gekolsier Snaevarr, og viser til Hegel
sine egne ord.”sannheten i seg selv og for sed.dam skapende prosess vil det alltid
veere en "sannhet” man sgker. Her setter Hegel @ehperfaring jeg har gjort mange
ganger. vi snakker om "ide” nar subjektet (kunstn¢isom prgver & erkjenne objektet
(tingen), oppdager at dets subjektive begrepersam@smed begrepene som objektet er
giennomsyret av> Hvis det punktet blir n&dd vil man ha funnet "sheten i seg selv og

for seg selv*®

Parallelt med at dette essayet skrives, er jegskapende prosess med et objekt som

skal "redesignes”. Det er en hagestol, opprinnafigerikansk patentert i New York i

14 gvlie-Schibbye 2002:36 (Min utheving)
15 Snaevarr 2008:84
16 De definisjonene jeg trekker fram bygger p& Smesiae tolkinger.



1905. Den har opptradt giennom hele min barndom, o del av sommerlivet. Den har
noe levende og "laid back” over seg; noe sveertsintirtross for at den har blitt skapt i
en mengde utgaver ogsa i Norge utover i forrigeiddie. Det er noe ved den som
appellerer til min skapertrang; jeg far lyst tigi@ndikte den, og ser en uendelighet av
muligheter. For & komme i gang ma jeg la den aneg, jeg ma bringe "min eksistens”
med inn i dette mitt intensjonale arbeid; og eeiionstatt med faren ford bli fortapt i
essensent form av & bli fanget i konvensjoner og ergonoratsfloskler.

Jeg er den som skaper noe pa bakgrunn av en &lgvikling er, slik jeg opplever det,
er den samme prosessen, enten man kaller seg kuedier designer.

Den polske fenomenologen Roman Ingarden (1893-$87 @A et kunstverk som et
intensjonalt objekt som eksisterer i en slags madkilling mellom det reale og det
ideale’® Et kunstverk er for Ingarden en ren «intensjof@hstand», hvor bade
kunstnerens meningsgivende intensjon («formalinotgagerens meningstolkende
intensjon er viktige. Kunstverket eller objektetdi@r jeg her som i en mellomstilling
mellom det virkelige og forestillingen om det vilige. Dialogen som skal hente mitt
intensjonale objekt fra forestillingenes verdem det virkelige, er en dypt personlig og
konsentrert kommunikasjon, hinsides andre mennesker

Arbeidet mitt vokser fram fra en stabel med plagkskal bli til en hel skinnende form.
Farst legges det grovt opp, sa begynner utviklingeaforskjellige detaljene som skal
spille sammen i en helhet. Hele tiden er dedrerde,i form av "sannheten i seg selv og
for seg selvislik Hegel definerer desom driver prosessen framover. Ideen er sa
vanskelig a tegne eller framstille pad noen annete@ den mest ligner pa en falelse.
Min metode er & ga ut og inn i prosessen; en sgkwkeksling mellom & veere et
skapende, handlende subjekt og et objektivt kribigik. Dialektikken minner oss om at
individet fungerer som bade subjekt og objekt gjiemsidig prosessier Lavlie-

Schibbye De to sidene viser til hverandre, utsier noe orarandre og er deler av en
helhet. Individet er et opplevende subjekt, menseaseg som objekt og kan ogsa se den
andre som subjekt og objekt.

Arbeidet mitt blir "den andre”. A gi ting form emiovedsak en mengde valg. Noen
valg er store, og vil fa grunnleggende konsekvefmsdoade videre valg og for tingens

endelige uttrykk. | en skapende prosess vil mabrbk fortid til at alle brikker skal falle

" Ergonomi kan brukes om alle forhold som har beitygifior samspillet mellom arbeidet og mennesket.
'® Sneevarr 2008:132.
19 gvlie-Schibbye 2002:37 (Min utheving)



pa plass. Punkutering er et begrep fra kommunikagjorien som Lgvlie-Schibbye ogsa
bruker. Det er en mate a brulié p&; det vil si & stoppe opp og vurdere; a se etter
kartet stemmer med terrenget. Hver stein ma sipdeigkt etter "det som stemmer” med
ens egen indre opplevelse. For det er den indreeegigen man reflekterer i det man
uttrykker, med fantasien og forestillingsevnen sarktgy. Det er denne indre
opplevelsen som eier "sannheten i seg selv ogelpisslv.”

Langsomt, men konsentrert vikles tingen ut, medkfueringer der tiden hjelper meg

til & f avstand, slik at jeg ka® den igjemed et annet blikk.

A skape ting handler ogs& om & uttrykke; folgetig knan se pa det & skape som en
form for kommunikasjon. Mennesket uttrykker "setySgjennom alt det gjar, ikke bare
gijennom ord. For som den britiske sosialantropaiaag biologen Georgery Bateson
(1904 til 1980) sier: det er umulig ikke & kommuamis Dette kjennetegner mennesket.
Det gar ikke an & oppfare seg pa en mate som ikké tolket og forstatt pa bestemte
mater av andré’ Bateson har en mengde tanker og formuleringer susteklys over
hvordan vi tolker og blir tolket. | sin bdkommunikasjon og veilednir{g004) har Inger
Ulleberg tatt for seg a vise hvordan holdningefarfprstaelse ved matet av det som er
uttrykt, er en viktig del av relasjonen bade melldem som uttrykker, det som uttrykkes,
og den som formidler.

For all erfaring er subjektiv, all persepsjon dkitag, sier BatesorDet er en sentral
ide at vi skaper den verden vi ser pa. Vi har ikkeadirekte tilgang til virkeligheten, det
eneste vi har er vare ideer, var forstaelse ogpensepsjon av virkeligheten.

Relasjonen er for Bateson grunnlaget i kommunikestgori.Kommunikasjon foregar
alltid pa flere nivaer, og vi har hver var versjan virkeligheten. Vi erfarer hverandre,
verden og oss selv i relasjorfer.

Ved a trekke inn det dialektiske, slik Lgvlie Sdhye gjer, legges det til rette for en
konstruktiv mulighet i relasjonen. Ved a seargrkjenneta inn over seg og
inderliggjare, apner man for a bygge opp og titdkle det potensielle

Bruk av begrepeatnerkjennelssom hovedingrediens i en dialektisk relasjon, ¢deé
Lavlie Schibbye er mest kjent for. Ogsa her erttigel som er hennes ideutvikler, med

begrepet " & se igjen” eller gjenkjenne. Gadam&epegsa pa at anerkjennelse innebaerer

20 Min utheving
2L Inger Ulleberg 2004:17-20 (Min utheving)



"the joy of knowingmorethan is already familiar®> Her pdpeker hun at Gadamer szerlig
relaterte begrepet til kunstopplevelser, men mékevel a se paralleller til opplevelser

av individet.

Det motsatte av & la seg tingliggjgre ved at "mdefineres, eé se selvA veere &pen,
tilstedeveerende, & anerkjenne, a tro pa og ta afmv&g ikke minst: & hanot til &
skape som den amerikanske psykologen Rollo May (190941 9Rriver om. Det er
mgtet, inspirasjonen som er begynnelsen, slik Mamstiller def> Han viser videre
hvordan det er individets samspill m&d verdensom bringer prosessen videre,
forhapentlig til eglimt av innsiktsom Rollo May kaller det. Videre sier hannsikten
kommer aldri tilfeldig men i samsvar med et mgnister vart eget engasjement er et
vesentlig elemerit,

Det er i dette mgtet man ma ha mot til & ga viderekape noe i kraft av sin egen
opplevelse. Selve utviklingen i et skapende arbedfarer nye mgter og nye valg, der
den autentiske og inderliggjorte relasjonen tilmein arbeider med, er selve fundamentet.
Kreativitetens autentiske form omtales hos Rolloydamden prosessen som gar ut pa &
fa noe nytt til & eksister®ette kan man ogsa se pa det med et eksisterislalikk, og
se hvordan "det a fa noe nytt til & eksistere” kayttes mot HegelsksistensRollo May
trekker begreper somottakelighet, intensitet og taleinin i mgtet med det man
inspireres av. Ved a gradere disse begrepene firamefram til forskjellige
forutsetninger for a lykkes. Han synes a mene sbde opplever en spesiell intensitet og
lidenskap imgtetmed inspirasjonen, vil kunne utvikle noe som ovedsk grenser.

En kritikk av kritikken skrev billedkunstneren Dafpl da han i november 2088gikk
ut mot kritikeren Truls Ramberg sin formidling av etstilling av grafiker Arne Bendik
Sjur. "Sjur holder pa med det stor kunst alltid har hgddtmed, forskjellig fra teoretisk
filosofi, nemlig gjennom handverksmessig tilstedela® & skape et fysisk uttrykk som i
sin natur viser en gjentagende fordypelse i gykbtik skrev Hol.

Ramberg pa sin side, synes a forholde seg til<Snér arbeider som om Sjur hadde
eller burde ha hatt en konseptuel tilnaerming, datenmeliteten, som var Sjur sin

hovedtilnaerming, vil veere helt uvesentlig. Kunstedet konseptuelle beveger seg

2 |_gvlie-Schibbye 2004:245
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omkringbegreper og deres innhoffli samsvar med postmoderne kunstteloen kritisk
tekst tillegges Sjur sitt kunstneriske uttrykk hee som aldri var der fra kunstnerens side,
og formidles fglgelig som noe det ikke er elletemrkt som. Kunstneren kastes ut og
fortapes i en essens, der kritikeren, slik jegdegy framfor alt utaver makt og
respektlgshet. Det synes helt klart at kritikerengtiller seg over kunstneren, og opptrer
som en smaksdommer, slik Svendsen sier innlednmgdette essayet. (s.2) der han
peker pa hvordand’veere”er ensbetydende med déttolke”.

Men skal ikke en kritikers tolking hjelpe ossé&ise? Den ideelle kritiker formidler stoffet
pa en mate som gjar at bade kunstner og publikuer laee nytt. Han anerkjenner dine
faglige intensjoner, og fortsetter sin formidlingtirom der det er plass til den konteksten
ditt arbeid er blitt til i. Som Dag Hol sieRamberg ser ikke at samtiden er mangfoldig og
har mange "tidsuttrykk” pa en gandpet er dialogen som er idealet; ikke enetalerfra
smaksdommer. En dyktig kritiker burde derfor sedisgare tydelig rede for sin

forforstaelse og sitt kunstsyn, fgr han formidlankten.

Slik jeg oppfatter Lagvlie Schibbye sin bok, visemhoss noe om hvordan kunsten og
livet henger sammen. Hun apner en dgr inn til eterdangte all kommunikasjon pa, der
respekt og anerkjennelse er den viktige ballagteni alle former for kommunikasjon
handler det ond se og a bli settivis ikke man blir sett, nar man ikke fram. Fdslédet
mennesket som bor i deg, ma du bli sett. For kiiér det som bor i deg, ma noen vaere
interessert i ogjenkjennealet du formulerer.

Det du formulerer blir alltid tolket; det er umulégikke kommunisere. Ved a anvende
Lavlie-Schibbye sine begreper i kunstnerisk skapemrtieid kan man bli mer bevisst pa
hvordantingliggjaring kan hindre oss i dedet vi vil fram til, og a tro pa det. Hun bruker
begrepetnderliggjgringsom ma til for & skape liv i og relasjon til vartensjonale
objekt. Avirkeliggjgreet kunstnerisk arbeid er som & utvikle en bevigstim noe. Det
kan veere en uendelig skjgr og krevende konstruksgmbar for plump forforstaelse og
brutal reifisering.Det & utvikle egen bevissthet er a gjenkjenne skg slen andre og ta
seg selv tilbake som forandret; en dialektisk psssgom driver bevissthetsutviklingen
framover?’ skriver Lavlie Schibbye. Slik bygger vi opp vare id dialektiske relasjoner.

Fra vi blir fadt laerer vi, pa bakgrunn av det viaeer ved & gjenkjenne oss selv i andre, og

% Konseptuel = begrepsmessig. Nettkilde 1.
27 Lgvlie-Schibbye 2004:49
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selv bli gjenkjent. For Liv, 10 ar var det en smaéutl opplevelse at ingen var interessert i

a gjenkjenne henne og at hun derfor feilaktig blket som en som julte guttunger.

| dag skal jeg inn i relasjonen med redesign avdwiack-stolen igjen. Jeg drives
fram av’the joy of knowing more than is already familiardeg vet at den er der, men
bare ved & tro pa og anerkjenne mitt indre bilde, den bli til noe virkelig; noe helt og
skinnende. Jeg har hele tiden tenkt at den stdlanvsere et spesialdesign for verdige
eldre damer, med eller uten leddgikt. Eldre danaeddw status i vart samfunn; de blir
ikke "sett” av en hvilken som helst designer.

Kanskje kaller jeg stolen for "THommage a’ Anne-Llsavlie Schibbye”, hun har
nettopp fylt 77 ar.
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